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La basilica di Prata Principato Ultra _
7 ﬁdé/zeyfzyfo a U(ﬁ s/t el (ZJJ/Q/()

di Anna Spiezia

IL TERRITORIO

Nella media valle del Sabato, a circa 1 Km dal
centro abitato di Prata PU,, sorge la basilica
dell’Annunziata.

La valle del Sabato era percorsa da una impor-
tante arteria di comunicazione: la via dell’Alto
Sannio' che da Avellino giungeva a Benevento
attraverso 1 territori di Atripalda, Pianodardine,
Prata, Pratola Serra, Tufo e Altavilla Irpina. La
sua percorrenza in etd romana € documentata
dalla Tabula Peutingeriana (copia medievale,
dell’XT o del XII secolo, di un documento carto-
grafico elaborato nel terzo o nel quarto secolo
rappresentante tutto l'ecumene?) e dalla
Cosmographia, in cinque libri, dell’Anonimo
Ravennate (databile tra il 680 ed il 700°); nel
Medioevo ¢ ricordata come “strata maiore” prove-
niente da Abellinum (Atripalda). A Benevento la
via si immetteva nella Appia Traiana’ (109 d.C.)
che proseguiva per Troia, Ordona, Canosa, Ruvo,
Bitonto, Bari, Egnatia, Brindisi con il prolunga-
mento per Otranto. Verso sud, inoltre, attraverso
la valle dell'Irno, giungeva a Salerno, andando a
costituire il raccordo tra I’Appia (Capua-
Brindisi) e I’Annia, ovvero la strada “ab Regio ad
Capuam”5 (IT a.C.), che provenendo da Capua,
via Nola, Nocera, Salerno entrava nel vallo di
Diano e si dirigeva verso Reggio.

Su questo asse, seguito dai pellegrini diretti al
santuario di San Michele Arcangelo al Gargano,

si trovavano, oltre la basilica di Prata, la chiesa di
San Giovanni di Pratola Serra (sorta nella secon-
da meta del VI) ed il martyrium di Sant’Ippolisto
di Atripalda. E probabile che il San Giovanni di
Pratola sia stata la sede dei vescovi di Abellinum
(la cui diocesi & attestata fin dal V secolo) per
circa un secolo, tra la seconda meta del VI e il
663, anno in cui fu istituita la diocesi unica di
Benevento. La diocesi di Abellinum scomparsa
nella seconda meta del VI fu ricostituita nel X
secolo. Sant’Ippolisto, martirizzato durante la
persecuzione di Diocleziano (1 maggio 303), fu
sepolto dalle matrone Massimilla e Lucrezia
nella crypta di una loro villa di campagna vicino
al luogo del supplizio. Con l'editto di Milano lo
specus martyrum poté essere aperto al pubblico.
Intorno alla crypra si formd un cimitero cristiano
dove nel VI secolo furono sepolti il vescovo
Sabino e il levita Romolo®.

LA STORIA

Secondo il recente studio di Giuseppe Muollo,
progettista e direttore dei lavori di restauro ese-
guiti nel 1999, la costruzione della basilica puo
essere collocata tra la fine del VII e la prima meta
dell’'VIII secolo, al tempo della conversione al
cristianesimo dei Longobardi del Sud, avvenuta
nel 663, ad opera del vescovo Barbato e di
Teoderata, moglie di Romualdo I duca di
Benevento (671-687)".
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Prata P U, basilica
dell' Annunziata, interno
(da I Longobardsi, cata-

logo della mostra, a cura
di G. C. Menis, Milano
1990, p. 294).

Al tempo di Arechi (590-640) il ducato di
Benevento confinava a nord con il ducato di
Spoleto, del quale occupava parte della provincia
Valeria fino a Chieti, e con il ducato romano,
fino ad Aquino, Atina, Fondi, Formia-Traetto;
comprendeva a sud la Lucania fino ad Acerenza;
il Bruzio (attuale Calabria) fino al fiume Crati;
mentre, la fascia costiera campana, la regione
garganica e l'antica Calabria (Salento e Terra
d’Otranto) restarono sotto il controllo bizantino.
Fu Romualdo I ad espugnare Brindisi e Taranto

(670), spostando il confine orientale da Acerenza
alla costa Adriatica; mentre, il duca Gisulfo I
(689-706) riusci ad estendere il confine nord
sino al fiume Liri, occupando Sora, Aquino ed
Arce. Entro questi confini il ducato rimase per
circa due secoli, fino alla rifondazione di Salerno
ad opera di Arechi II nella seconda meta
dell’VIII secolo®.

Dopo la vittoria dei Longobardi sui Bizantini nel
650, la regione garganica fu assorbita nel ducato.
La sede episcopale di Siponto, di cui la grotta di
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" Sant’llario a Porta Aurea, a Benevento,

San Michele al Gargano faceva parte, fu unita a
quella di Benevento e la basilica micaelica diven-
ne il santuario nazionale dei Longobardi. La
fusione delle due diocesi si mantenne fino alla
prima meta dell’XT secolo’.

Nella vita del vescovo Barbato si riporta la noti-

~ zia della destinazione, decisa da Romualdo e

Teoderata, di una parte delle rendite della Chiesa
beneventana pro ecclesiarum restauratione®.
Secondo Fonseca: «gli interpreti sono concordi
nel ritenere che il termine vada inteso non solo
nel significato di intervento nel recupero degli
edifici di culto gid esistenti, ma anche come
restaurazione dell’ordinamento ecclesiastico nei
territori dove la conquista longobarda aveva note-
volmente compromesso le strutture canoniche e i
distretti carismatici»'.

La stessa Teodorata, che alla morte del marito
resse per alcuni anni il ducato, si distinse per la
fondazione di nuove basiliche, tra cui: la chiesa di
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sull’Appia Traiana; il monastero di San Pietro
fuori le mura di Benevento, sull’Appia Antica; il
monastero di San Pietro ad Aeclanum, divenuta
‘Quintodecimo in etd medievale; il monastero
femminile di Luogosano, al di 1a del fiume
‘Calore poco ad est di Lapio; il sacello di San

Sabino a Canosa®.

L'EDIFICIO
La basilica del’Annunziata fa parte di un artico-
lato complesso catacombale. Dal cortile interno
alla struttura, cui si accede da una porta che si
apre sul lato sinistro del vano basilicale, si scopro-
no due cripte ricavate nel costone di tufo. Alla
catacomba principale, denominata “la Grotta”, si
accede superando un dislivello di circa 1.20 metri;
mentre alla cripta, detta “dell’Angelo”, posta a
circa 6 metri in altezza, conduce una scala
costruita a ridosso del lato sinistro della basilica.
Oltfe il piazzale antistante il complesso, un
tempo percorso dal fiume Sabato, si trova una
serte di grotte ancora inviolate.
La chiesa & costituita da un’aula unica, in mura-
tura listata di tufo e laterizi, coperta da una volta
a sesto ribassato supportata da quattro archi tra-

sversi. Un ¢riphorium, scandito da due colonne di
granito con capitelli ionici, immette nell’'unica
abside, profonda m. 2.60, circondata da un deam-
bulatorio sopraelevato e scavato nel banco di tufo.
La parete dell’abside & traforata da sei archetti a
tutto sesto, tre a destra e tre a sinistra del catino
absidale (quando li vide Elena Romano, nel 1921,
mostravano una sagoma quasi acuta), sostenuti
da altrettante colonnine tortili in terracotta (in
realta, quelle tuttora in situ furono ricostruite nel
corso dei diversi restauri effettuati nel Novecento,
ad eccezione della seconda di destra che fu rein-
tegrata in pilt punti*), un cippo funerario, acco-
stato alla colonna di sinistra del triforio, e un
cippo in tufo, in posizione corrispondente sul lato
opposto. Un sedile in muratura segue il profilo
interno dell’abside interrompendosi al centro,
dove uno scalino (creato in occasione della cam-
pagna di restauro condotta dal Rusconi nel 1950-
51%) segnala l'apertura del catino absidale. Oggi,
un gradino segnala il passaggio tra la navata e l'a-
rea presbiteriale (fino al restauro degli anni 50
Cerano due scalini in pietra®). Al di qua del pre-
sbiterio due aperture danno accesso a due piccole
cripte laterali scavate nel tufo.

In origine, anche la navata era scavata nel tufo, (nel
secolo scorso diversi interventi ’hanno liberata dal
masso incombente sulla volta), e I'aula era priva di
finestre. La facciata originaria ¢ stata demolita tra
la fine del XVII secolo e la prima meta del XVIII,
quando fu costruita l'aula antistante la basilica, per
ottenerne il prolungamento”.

LA QUESTIONE ARCHELOGICA

La basilica di Prata fu costruita ex novo all'inter-
no di una precedente grotta cimiteriale. La zona
occupata dal deambulatorio doveva essere, prima
della trasformazione, una catacomba simile a
quella denominata “la Grotta”. I costruttori lon-
gobardi guardarono con attenzione a modelli
paleocristiani, di IV o V secolo, nella scelta di
soluzioni quali la tessitura muraria e il triforio di
raccordo®.

La presenza delle catacombe potrebbe far ipotiz-
zare il culto di determinati martiri da parte della
popolazione locale attorno alle cui tombe puo
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Prata RU., basilica
dell’Annunziata, catino
absidale, indicazioni degli
strati sovrapposti (da G.
Muollo, La Basilica di
Prata Principato Ultra,
Viterbo 2001, p. 51).

essersi poi sviluppato il complesso cultuale®. La
configurazione spaziale lascia pensare ad una
chiesa di pellegrinaggio, posta sulla strada diretta
alla grotta di San Michele al Gargano, ove la pre-
senza del deambulatorio consente ai fedeli un
percorso direzionato intorno I'abside per la vene-
razione delle reliquie in essa custodite™.

Tra il VII e il X secolo, in effetti, i principi longo-
bardi promuovono un pellegrinaggio minore verso
santuari e chiese che conservano reliquie di santi e
martiri con una reputazione a carattere regionale™:
Canosa, per le reliquie di San Sabino, Lucera per
San Pardo, Lesina per i Santi Primiano e Firmiano,
e soprattutto Benevento per le reliquie dei X1I fra-
telli Martiri (dal 760) e di San Mercurio (dal 768)
che insieme a numerosi altri corpi santi di martiri e
confessori furono traslati in Santa Sofia, sancta
sanctorum del ducato®.

GLI AFFRESCHI

Gli ultimi lavori di restauro hanno permesso di
individuare nel catino absidale un palinsesto pit-
torico a quattro strati, di cui in precedenza si
conoscevano gli ultimi tre in ordine di esecuzio-
ne®, e di precisarne la cronologia.

1) Lacerti di intonaco dipinto appartenenti alla
decorazione piti antica si rintracciano lungo la
fascia inferiore dell’abside, che fa da stilobate alle
colonnine tortili, e del catino.




tllustrata®
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2) Successivo a tale strato sembra essere il brano
di affresco, rappresentante due piedi con calzari,
affiorante alla destra dell’osservatore, alcuni fram-
menti di un velario che doveva dispiegarsi lungo
la zoccolatura del catino (ancora visibile quando
ne parla il Lepore®), di cui resta un brandello
quasi in asse con i piedi, a circa 60 cm dal piano
di calpestio, nonché i resti del fronte e del suppe-
daneo di un trono visibili alla sinistra del riguar-
dante. Poteva trattarsi di una scena trionfale arti-
colata su due registri, in quello superiore, al cen-
tro, della scena, campeggiava la Vergine assisa in
trono, ai lati della quale si disponeva una teoria di
figure in tunica, con pallio e calzari, forse angeli o
santi. Nel registro inferiore un velarium decorava
la zoccolatura del catino®.

Laffresco & stato opportunamente collocato
all’VIII secolo®. Ne & stata rintracciata la radice
culturale nelle pitture cimiteriali, sulla base di
confronti con una serie di affreschi rinvenibili
nelle catacombe romane e napoletane, che copro-
no un arco cronologico tra il III ed il VI secolo.
Rispetto ai modelli figurativi tardo antichi, cui
rimanda la tipologia dei calzari, tuttavia, nell’af-
fresco di Prata il linguaggio si semplifica, si risol-
ve in un disegno sicuro ma essenziale in cui la
pennellata indugia densa e pastosa e la cultura
classica si riduce ad una sorta di vocabolario di
immagini cui attingere segni, formule, conven-
zioni iconografiche o sigle stilistiche.

3) Alla terza fase pittorica corrisponde una figu-
ra stante, cui appartiene la testina aureolata, che

Prata PU., basilica
dell’Annunziata, catino
absidale, piedi con cal-
zari (2° strato).
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Prata PU, basilica
dell’Annunziata, catino

absidale, trono (2° strato).




Prata RU, basilica
dell’ Annunziata, catino
absidale, testina (3° strato).

Prata RU, basilica
dell’Annunziata, catino
absidale, arcangelo o santa
martire (3° strato).

emerge, sulla sinistra del catino e i frammenti di
una tunica visibili poco pili in basso, in asse con il
volto. A questa figura doveva corrisponderne
un’altra sul lato opposto del catino, dove, imme-
diatamente al di sotto dei piedi appartenenti allo
strato pittorico precedente, si individua il brano
di una veste simile, per colore e decorazione, a
quella indossata dal personaggio ad essa specula-
re sulla sinistra.

Di non facile lettura ¢ l'iconografia dell’affresco.
La figura riemersa a sinistra, elegantemente abbi-
gliata, con una tunica pregiata, decorata ad orbi-
coli perlinati ed una scollatura arricchita da
gemme preziose, infatti, potrebbe essere un
arcangelo oppure una santa martire”. Un “bran-
dello ingioiellato” di difficile interpretazione si puod
vedere alla sua sinistra. Se si trattasse del /oros, una
stola ornata di pietre preziose, attributo tipico degli
arcangeli che richiama le sontuose vesti della cop-
pia imperiale, che di solito ricadeva morbidamen-
te drappeggiata sul braccio sinistro, la figura in
questione potrebbe essere quella di un arcangelo,
ma il nostro “brandello” potrebbe essere invece la
corona del martirio che la santa in abiti di corte,
sec{)ndo una iconografia molto comune tra VII e X
secolo, recava nella mano sinistra.

Alla stessa fase appartengono dei frammenti
dipinti imitanti specchiature marmoree che deco-

rano l'estradosso inferiore dell’abside e la parete
d’ambito di sinistra del corridoio anulare, decora-
Zioni aniconiche (a motivi vegetali e geometrici)
sui pilastri aggettanti delle pareti d’ambito della
chiesa, sul registro superiore della parete absidale
(a destra del catino), nell'intradosso dell’arco
trionfale e lungo 'imposta della volta del catino.
La testina superstite appare in tutta la sua ele-
ganza severa. Il volto, dal modulo ovale, ¢ deli-
neato da marcate linee di contorno a linee rosse e
nere che risaltano su un incarnato di un pallido
rosa cipria. La fronte bassa, lo sguardo fisso e
intenso, il naso dritto e pronunciato. I capelli lisci
e compatti, con una marcata scriminatura centra-
le, sono resi in una tonalitd bruno-rossiccia.

Ombre grigie, con valenza chiaroscurale, si adden-
sano all’attaccatura dei capelli, sul setto nasale,
sotto l'unico occhio, grande e spalancato, e tra i
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Prata PU., basilica
dell’Annunziata, catino
absidale, Vergine Orante
fra santi (4° strato).

contorni sopraccigliari. Il brano pittorico, potente-
mente espressivo, si distingue per un accentuato
linearismo del segno di contorno, l'intonazione
aulica, la raffinata stilizzazione formale che confe-
risce alla forma una sensibilita classica.

Mario Rotili* assegnava la testina aureolata alla
seconda meta dell’'VIII secolo, confrontandolo con
le figure di astanti nella Storia di Zaccaria dell’ab-
side di sinistra della chiesa di Santa Sofia a
Benevento. Belting® lo ascriveva al IX secolo, rite-
nendolo stilisticamente affine alle teste di Cristo,
Lorenzo ed Epifanio del ciclo di San Vincenzo al
Volturno; Muollo® ha circoscritto alla prima meta
del IX secolo questa terza fase decorativa, propo-
nendo per il volto aureolato un confronto tra il
lacerto di Prata e un frammento con la testa di un
angelo proveniente dalle strutture della cripta anu-
lare della basilica voluta dall’abate Giosue (792-
817) a San Vincenzo al Volturno, databile entro gli
anni trenta del IX secolo®. Anche la decorazione
aniconica trova forti riscontri negli affreschi orna-
mentali della basilica di San Vincenzo al Volturno,

in particolare per i pannelli dipinti ad imitazione
del marmo, con venature diagonali ondulate a
forma di V rovesciata che ornano I'estradosso del-

l'abside”, presenti altresi nella chiesa di
Sant’Ambrogio a Montecorvino Rovella, ascrivi-
bili entrambi al IX secolo.

4) Alla quarta fase appartiene la Vergine orante
fra due santi in adorazione. Le figure spiccano su
uno sfondo bicolore: giallo-ocra in basso, simu-
lante il terreno, e blu indaco, nella porzione rima-
nente. In alto una fascia rossa delimita la calotta
del catino a simboleggiare 'emisfero celeste.

La Vergine indossa un maphorion rosso profilato di
bianco e una tunica dello stesso colore. Una corona
gigliata e gemmata, cronologicamente successiva,
incornicia 'ovale del volto qualificato da una solen-
ne espressione ieratica. I due santi indossano una
tunica intima bianca, di cui si intravedono le mani-
che, una veste blu e una clamide rossa. Nel santo
alla destra della Vergine la clamide ¢ fermata sulla
spalla sinistra da una fibula rotonda. Entrambi

hanno le braccia sollevate per indicare la Vergine.
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Prata PU, basilica
dell Annunziata, catino

absidale, santo di sinistra.

Prata RU., basilica
dell’ Annunziata, catino

absidale, santo di destra.

Tutti presentano un’aureola gialla contornata da un
listello bianco e da uno blu pit spesso del primo.
Un Cristo nella mandorla sorretta tra due angeli
era affrescato sotto la calotta dell’abside. I fram-
menti tuttora in situ, risalenti al 1912, ricalcano il
dipinto originario.

Taglialatela” fu il primo a rendere noto l'affresco
ritenendolo precedente ai secoli VII/VIII, Lepore™
lo giudico della fine del X; Bertaux” I'attribui all’XI
secolo. Romano™, e pitt tardi Medea”, non si erano
pronunciati sulla datazione, mentre nel 1931
Chierici™ lo disse posteriore all’XT secolo. Venditti**
lo ha assegnato alla fine del XV secolo; Ortolani®,
Belting* e la Carotti®, ai secoli XII/XIII; mentre
Rotili* e Abbate* ne hanno fissato la datazione alla
fine dell’XT secolo. Muollo®, infine, ha assegnato il
dipinto al pieno XII secolo e ha ipotizzato che la
raffigurazione possa rispecchiare la precedente
composizione di IX secolo.

Non & semplice trovare per U'affresco di Prata dei
confronti nel panorama della pittura in
Campania, dipinto forse nei primi decenni del
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XII secolo. Una certa affinita si scopre negli
Apostoli affrescati nel registro inferiore dell’absi-
de di Sant’Angelo di Lauro®, nella teoria di
Apostoli del catino absidale nella chiesa di Santa
Maria Incaldana presso Mondragone”, negli
arcangeli della chiesa di San Biagio a Castel di
Sasso*, per i tipi fisionomici, il procedimento di
costruzione dell'impasto cromatico, il ductus
lineare, le qualita del disegno. A Prata, pero, il
tratto si fa pitt sottile ed elegante tanto da ricor-
dare gli affreschi del “maestro gentile” nella chie-
sa di Santa Maria del Piano ad Ausonia (1100)*,
con cui I'affresco avellinese condivide anche alcu-
ne soluzioni formali: il modulo allungato dei
corpi, le mani affusolate, il viso pieno, il naso leg-
germente adunco, i grandi occhi a mandorla, le
sopracciglia marcate, l'incarnato delicato steso su
una preparazione verde, i pomelli rossi sulle gote, le
orecchie “capovolte a goccia”, I'ombra del collo
indicata da una caratteristica falcatura scura. i
maestro di Ausonia mostra una tensione lineare-
emotiva molto pill accentuata, 'affresco di Prata
invece & contraddistinto da un linguaggio pit
semplice e sintetico e una maggiore severita che
irrigidisce le figure in gesti pausati. Prevale un
tono nobile ed aristocratico favorito dalla gamma
cromatica, ristretta su accordi raffinati ma limita-
ti, e una bellezza severa assecondata dall’attitudi-
ne ieratica della postura e dalla fissita degli sguar-
di. Pur lontano dagli effetti del “cloisonne style” di
Ausonia, condivide con questi il gusto per un trat-
to agile e sciolto, apprezzabile nei percorsi di un
fitto panneggio a linee sottili, un tempo ravvivato
dalle lumeggiature, che seguono I'andamento
delle vesti ampie e ricadenti.




Prata RU,, basilica
dell Annunziata, catino
absidale, volto della
Vergine.

Prata RU,, basilica
dell’ Annunziata, catino
absidale, volto del santo di

destra.
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